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O verbo contra o verme:
violéncia simbdlica, lideranca intelectual e guerra
em Agostinho Neto e Noémia de Sousa

Por Maria Nilda Carvalho Mota1

RESUMO: O ensaio aproxima os poemas Bayete, da mogambicana Noémia de Sousa, e
Depressa, do angolano Agostinho Neto, analisando e discutindo questdes relativas a violéncia
simbdlica, lideranca intelectual e guerra de libertagdo em ambos os autores e respectivos
contextos.

ABSTRACT: The essay approaches the poems Bayete, by Mozambican Noemia de Sousa, and
Depressa, by Angolan Agostinho Neto, analyzing and discussing issues of symbolic violence,
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intellectual leadership and war of liberation in both authors and contexts.
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Angola e Mogambique.
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Representantes de um tipo de poética engajada, de um lirismo que se poderia “bandeiramente”
chamar de “hostil” a tudo o que n&o fosse libertacdo, Noémia de Sousa e Agostinho Neto foram
exemplos de grandes artistas e intelectuais do século XX.

Este pequeno ensaio procura estabelecer uma comparagao entre os poemas Depressa, de
Agostinho Neto e Bayete, de Noémia de Sousa, atentando para o fato de que, apesar de serem
textos bastante distintos, ambos foram escritos em periodos de “gestacéo bélica”2. O foco
devera repousar sobre 0 modo pelo qual essas situacdes de guerras prementes foram
incorporadas aos textos, a questao da lideranga intelectual dos autores e o combate a violéncia
simbdélica, buscando, na medida do possivel, salvaguardar suas particularidades de tempo,
espago, estratégias politicas e poéticas.

E de conhecimento comum que escrita e resisténcia, estética e ética, andam juntos na
literatura, uma vez que “no fazer-se concreto e multiplamente determinado da existéncia
pessoal, fios subterraneos poderosos amarram as pulsdes e 0s signos” e, mais que um acaso
de combinagdes, essa interacdo, entre desejos e imagens, garante a vitalidade das esferas
artistica e teérica. (BOSI, 2002, p. 119)

No mundo real — este que serve de apoio a literatura, sendo o referente sem o qual ndo a
compreenderiamos — existe um tipo de violéncia que esta posta em todos os lugares onde
existam relacdes de poder. Trata-se da “violéncia simbdlica” caracteristica das rela¢des de
dominacao onde ndo se pressupde a coercao fisica, sendo, antes, “uma forma irreconhecivel,
transfigurada, e legitimada, das outras formas de poder” (Bourdieu, 2000, p. 15).

A titulo de exemplo, pensemos numa situacao colonial — ja que os poemas escolhidos, de
ambos os autores, foram escritos quando seus paises passavam por esse periodo historico,
ambos sob dominacao portuguesa. Quando, genérica e hipoteticamente falando, um
trabalhador chega em sua casa e a encontra destruida pela chuva, este trabalhador (que é
legalmente explorado), via de regra, ndo tera tempo, nem animo de lamentar sua sorte, pois
sera preciso, com urgéncia, lavar, secar e buscar locais secos para descansar e trabalhar no
dia seguinte. Neste mesmo dia seguinte, entretanto, o trabalhador tera a oportunidade de
verificar que, “milagrosamente”, a enchente vila ndo atingiu o seu patrao, pois sua casa fica
localizada em local seguro e protegido dos ciclos da natureza, s6 chegando mesmo a ser
atingida nas raras situa¢des de catéstrofes naturais.

De um modo geral, e apoiado na teoria da violéncia simbdlica de Bourdieu, pode-se afirmar
gue existe, por parte do mais fraco (na escala social), a necessidade de esquecer que esta
sendo cotidianamente enganado, roubado, violentado ou oprimido, tanto nas situagdes
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tragicas, como no exemplo acima, quanto nas minimas relagcdes cotidianas, pois, de modo
contrario, ou esse saber paralisaria esse sujeito vitimizado, ou o faria voltar os olhos e armas
contra os agentes destas violéncias. A consciéncia, nesse caso, €, tal qual na génese crista,
um fruto proibido, que traz a ciéncia, mas expde também a nudez, as “vergonhas”, de cada um.

E enquanto intelectual de seu tempo, detentora de um saber que se espera maior do que o
senso comum, que Noémia de Sousa, no poema Bayete (que significa uma espécie de
saudacao real, no idioma ronga), expde algumas dessas “vergonhas”. Nos 13 versos da
primeira estrofe, sdo desfiladas 13 situagcdes que, se ndo combatidas, tornam-se motivos de
envergonhamento, mas que, quando combatidas, podem ser componentes de uma bandeira de
guerra.

O primeiro motivo € a imposi¢ao da religido ocidental, pois a religiosidade africana foi, durante
o periodo colonial e apds, tratada simplesmente como demoniaca e, portanto, maléfica. Mesmo
0 que pdde resistir a opressao branca e vazou para os outros continentes junto com os navios
negreiros e sobrevive até hoje na América Latina (o vodum, em Cuba, e o candomblé, no
Brasil) sdo, cotidianamente, tratados como casos de policia. Nao é raro a policia interromper
rituais de candomblé, especialmente nas periferias das grandes cidades, sob a alegacéo de
perturbacao da ordem.

O segundo motivo € o comércio desfavoravel a colénia. A relagdo importagao/exportacéo e
exploracao tao caracteristica dos processos coloniais: “Vendeste-me o algodao da minha
machamba/ pelo dobro do preco por que mo compraste” (SOUSA, 1988).

O terceiro motivo é a legislacado desfavoravel aos colonizados. Todo o cédigo civil dos
territérios ultramarinos portugueses era feito para proteger os colonos e explorar 0s
colonizados e, assim como o codigo civil, também o codigo de ética, fora tracado pelo
colonizador branco, sendo este o quarto motivo de rebeldia no poema.

O quinto, o sexto e o sétimo motivos estao relacionados: a construcéo de cadeias, a imposicao
dos impostos e o aprisionamento do povo, respectivamente, revelam a angustia visceral em
gue vivem os nativos e os colonos, pois, estes ultimos, sendo, a for¢a, os donos dos
patriménios existentes, necessitam enxergar todo o resto, os colonizados “despossuidos”,
como constantes ameacas ao seu poder. E preciso construir cadeias e pregar o horror,
doutrinar com uma religido que ensine a oferecer a outra face ao inimigo. Como os colonizados
sao vistos como perigosos, a violéncia simbdlica, apenas, nao basta para manter o controle e
prevenir rebelides. E preciso violentar, aterrorizar, doutrinar, mandar prender e matar - na
tentativa de evitar que as mesmas violéncias retornem ao ponto de partida.

A negligéncia, a exploragéo do trabalho, a fome, a falta de solidariedade e humanidade do
colonizador sdo os motivos de numero oito, nove, dez e onze, expressos no poema. A
prostituicdo das mulheres e a sua deportagéo para S. Tomé, por sua vez, sao os ultimos
motivos listados nesta estrofe.

Para além da “listagem” de motivos para uma luta a favor da libertagdo, chama a atengéo neste
poema o modo como Noémia transforma a forma poética e figuras de linguagem, em armas de
guerra. Nesses dezessete versos vemos um tom prosaico, de sonoridade proxima a prosa,
sem rimas e com versos livres (talvez para que nem mesmo 0s sons, ou a métrica, possam ser
aprisionadores), construidos sob um tom irénico, muito mais tragico do que cémico. E contra a
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ironia, ndo pode haver argumentos, geralmente ndo ha escudos.

Como vemos, € um poema muito didatico, pois expde uma série de razdes para dar adeus,
para nao reverenciar (bayete) a Portugal, para que as razdes de vergonha, uma vez expostas,
passem a ser motivos de luta.

Essa necessidade de o sujeito poético dizer o que, em tese, ndo seria necessario, ja que a
realidade esta posta e o sofrimento da pessoa em situagao de colonizagdo nunca foi nenhum
segredo, ao menos para 0s que por ele foram vitimizados, é importante porque, dentre outras
coisas, violéncia e poder simbdlico, para serem exercidos, necessitam da cumplicidade das
pessoas que os sofrem, sem desejar saber que lhes estao sujeitos. Ou seja, 0 poder precisa
ser reconhecido como legitimo e sua violéncia implicita tem, necessariamente, que ser
ignorada (BOURDIEU, p. 14).

Mas aos intelectuais como Noémia e Agostinho Neto, no entanto, ndo lhes foi dado o direito de
ignorar violéncias sofridas ou cometidas, especialmente aquelas que vao contra os mais fracos.
Talvez por isso os intelectuais tenham tido quase sempre um papel de destaque nas
insurreigées de todo o mundo. Nao houve nenhuma revolugéo na histéria moderna sem
intelectuais e, de modo inverso, também nao parece ter havido nenhum grande movimento
contrarevolucionario sem eles (SAID, 2005, p. 25).

Embora as discussdes de Edward Said tenham origem na definicao do intelectual de Gramsci,
no seu modo de ver, esses seres nao se resumem a profissionais competentes, defensores
das classes — abastadas — mas, antes, alguém cuja fungao seria representar a todas as
pessoas e problemas que, comumente, respousam sob as neblinas da conveniéncia e, de um
modo geral, para Said, isso significa tomar partido dos mais fracos.

No poema Depressa, de Agostinho Neto, € o Verbo poderoso, capaz de criar e destruir,
presente tanto na teogonia ocidental quanto nas tradigbes bantu, quem demonstra, na pratica
do poema, a estratégia e posicao politica do autor, na relagdo forma-conteddo. A sintaxe deste
poema, por desejar a agao concreta, libertadora, ndo pode permitir sujeitos e vozes passivas.
Por isso, o sujeito poético esforca-se por mobilizar outros sujeitos em direcao ao campo de
batalha, retirando, inclusive, a pontuagao dos versos, como se retirasse 0s obstaculos para
que:

Inicie-se a agéo vigorosa mascula inteligente que responda dente por dente olho por olho
homem por homem venha a acao vigorosa do exército popular pela libertacdo dos homens
venham os furacdes romper esta passividade (NETO, 1985)

A violéncia, que é caracteristica dos momentos de guerra, é descrita ao longo de estrofes em
gue versos dinamicos representam a transformacao de florestas em territérios de luta, campos
de batalha com cendrio caracteristico (sangue e visceras espalhadas): "para que a maldade de
suas visceras/ fique para sempre ai plantada" (NETO).

Com a colocagéo do advérbio “depressa”, estrategicamente, ao alto, no titulo do poema, este

4/6



LIRISMO DE LIBERTAGAO por MARIA NILDA CARVALHO MOTA

ultimo transmuta-se em um grande verbo capaz de modificar a realidade. O poeta logra criar
um "Grande Verbo" (o préprio poema) que representara o povo contra os “grandes vermes”
coloniais. Essa transmutacao é reforgcada pela presenca, na composicao, de muitos outros
pequenos verbos indicando agdes transformadoras: acabemos, inicie-se, soltem-se, vibrem,
venham, esmaguem, vindimem, esborrache, atraia-se, rompa, ndo esperemos, escorracemos
etc. Todos verbos caracteristicos de atitudes violentas, cujo imperativo refor¢ca o tom de
urgéncia transformadora. Sao atitudes de rompimento, de coragem, forga e iniciativa, mas que
ndo podem ser confundidas com a violéncia simbdlica — uma vez que n&o séo dirigidas do
mais forte para o mais fraco e, principalmente, boa parte desses verbos pressupde coercao
fisica.

Todos eles, coroados com o "Depressa" no alto do texto, compdem, como disse, 0 grande e
urgente verbo da libertacao.

Depressa, que a liberdade ndo pode esperar. Depressa, que 0s justos estdo morrendo.
Depressa, que as cadeias estdo cheias. E a voz do sujeito poético desejando-se voz de um
sujeito coletivo e ativo. E também a voz do poeta, intelectual e futuro guerrilheiro, tentando
cumprir 0 seu papel com a nagdo em formacao, preparando os sujeitos para a guerra
inevitavel, incorporando os seu indicios, 0s seus embrides.

Ja na primeira estrofe, os cinco verbos no presente do indicativo, com predominéncia da voz
passiva e, logo em seguida, na segunda estrofe, 0 uso do imperativo, indicam um futuro que
n&o pode mais esperar para acontecer.

O papel de lideranca intelectual fica ai expresso desde o inicio do poema.

A passividade geral, da qual o sujeito poético, em deliberado uso da voz ativa em primeira
pessoa do singular, faz questao de ndo compartilhar, mas antes de afastar para longe, é
expressa na voz passiva pois cumpre bem a fungao de descrever a "mornez" alheia - esta
calma precisa ser combatida, pois o poema sugere que € a passividade dessas vozes quem
permite o0 assassinato dos jovens, dos justos, e 0s coloca a mercé das cadeias, contra 0 muro
da violéncia colonial. Ocorre que os verbos, com seu poder diminuido, passam a ser
permissivos quando deixam as coisas acontecerem per si. E como se esta permissividade
alheia, expressa pelo uso da voz passiva, caracterizasse a cumplicidade necesséria para a
acao violenta do dominador, tanto no campo simbdlico quanto na prisao e assassinato dos
jovens. E como se estas vozes passivas permitissem que toda a opressao fosse continuada.
Com excessao da primeira estrofe, iniciada na primeira pessoa do singular, como que a
reforcar o desejo de lideranga de um sujeito poético impaciente, e da quinta estrofe, onde quem
simbolicamente “impera” € um nome, acompanhado de um adjetivo (“Africa gloriosa”), é no
imperativo que os verbos abrem todas as outras estrofes, buscando romper esta "mornez
histérica" e fazendo soar no poema o desejo do sujeito poético: a libertacao de seu povo.
Noémia que, por seu turno, também transformou o poema em campo de batalha, o fez com
uma estratégia distinta, expondo, em poucos versos, muitos motivos para a guerra e
delimitando os inimigos: nos dezessete versos das duas estrofes somadas, aparecem quinze
motivos de luta e duas bandeiras opostas: a capulana vermelha e verde, de Portugal, e a
bandeira de libertagcdo mogambicana.
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Sao duas bandeiras opostas, em duas estrofes que se complementam. A primeira ergue a
lanca, prepara o gatilho, expde todos os motivos que movem a luta em diregcdo ao “verme”. A
segunda, ataca. Em vez de saudar, d4 adeus ao cabresto-capulana-vermelha-e verde.

Assim, o destaque no poema de Noémia parece repousar sobre a descricdo dos motivos para
a guerra, na ironia, transformada em armamento bélico e na busca de liberdade, através da
liberdade métrica, da auséncia de rimas e da controvérsia entre a forma (poema) e o tom (de
prosa), enquanto que em Agostinho Neto, repousa, principalmente, sobre a ostensiva incitacao
a guerra, através do uso de muitos verbos no imperativo. Se fossem poemas de um mesmo
pais, talvez poderiamos dizer que ambos se complementam, na medida em que o primeiro
apresenta um cenario de violéncia fisica e simbdlica, contribuindo para desfazer a cumplicidade
e ignorancia necessarias para a luta, enquanto que “Depressa” propde a reviravolta, a ofensiva,
o “olho por olho”.

Por fim, quanto a lideranca intelectual — essa capacidade de estar na linha de frente também
no caso de as batalhas serem travadas no campo das ideias — verifica-se que ambos ndo
fogem a responsabilidade, antes, a puxam para si, desejam falar em nome de seu povo e,
como atesta Agostinho Neto — que foi guerrilheiro, antes de ser presidente da nova republica —
sua vida, como a de Noémia, ndo desmente 0s seus poemas.

1Mestranda USP; Titulo do projeto de mestrado: Lirismo de libertacdo — Analise comparativa
de poemas de Agostinho Neto, Noémia de Sousa, Landé Onawale e grupo Cla Nordestino.
Contato: duppr@ig.com.br

2 Antes da formalizacao das guerras de libertacao que se efetivaram em 1974, no caso de
Mogambique e 1975, no caso de Angola.
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